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Abram Lautréamont! E ai esta toda a literatura virada pelo
avesso como um guarda chuva! Fechem Lautréamont e tudo
volta ao seu lugar... (Francis Ponge)

Tao estranha quanto original e fascinante € a imaginacdo abissal e delirante que se
materializa neste livro a sombra da genialidade de Isidore Ducasse (1846-1870),
autor celebrizado pelo pseudoénimo, Conde de Lautréamont, um mito literario que
ergue-se sozinho sobre os pilares de uma vasta bibliografia que o situa no rol de
autores mais controversos, discutidos e estudados na atualidade.

Re-li Los Cantos de Maldoror cerrada e desesperadamente, como se estivesse
naquele estado de torpor intelectual em que o solitario Ducasse era visto, ora ébrio e
feliz, entornando tagas de bons vinho no cabaré du Ciel et de I’Enfer, no Montmartre,
ora triste e decaido, ingerindo substancias opiaceas num bordel qualquer, de uma
ruela qualquer, numa noite qualquer da velha e bela Paris do século 19.

Lautréamont, esse fantasma fiel a sua maneira invisivel de aparecer, rasga a lucidez
do leitor e decreta a faléncia da racionalidade ao se servir da logica do absurdo para
atacar com faria a prépria alteridade, que se expressa no sistema do livro como
provocacéo as tradigdes ou como seducéo lingtistica. Nesta obra cifrada e permeada
de cddigos, a arte literaria € soberana, e 0 que nela se respira é o ar insalubre de
atmosferas pantanosas e sombrias, que sufocam e perturbam até mesmo os leitores
habituados as longas jornadas do pensamento.

Por essa razdo, Lautréamont foi inUmeras vezes acusado de beber onde Baudelaire
bebia: na fonte de Lducifer, e assim como Baudelaire e Lucifer, Ducasse foi
igualmente caluniado e incompreendido por haver engendrado “Maldoror” com plena
consciéncia de que colocava em cena um personagem instintivo, cruel e maligno, a
semelhanca do homem, e o fez propositadamente, sob a Otica de um adolescente
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expatriado e reprimido, que ndo teve o amor materno e foi forgado a viver exilado e
distante do pai durante toda a sua juventude.

Apesar de Ducasse andar em muitas bocas, em muitos livros e de haver seduzido
inlmeros espiritos, poucos conhecem em pormenores sua vida tragica, de modo que,
qualquer abordagem centrada no seu legado literario, por mais despretensiosa que se
pretenda, acabara desembocando nos seus aspectos biograficos e nas explicacdes que
o justifiguem como individuo ignorado pela familia, pelo Estado e pela sociedade.

Assim como a imensa maioria de individuos que passa pela vida sem deixar vestigios
de sua existéncia, Ducasse ndo haveria de ter sua existéncia comprovada em separado
de suas obras e dos registros biograficos que foram sendo descobertos ao longo dos
séculos 19, 20 e 21. A impressdo generalizada de que sua vida € um mistério
indesvelavel, estd completamente superada, uma vez que ja se reuniu muito mais
elementos sobre esse montevideano, morto h4d 137 anos, do que normalmente
reunimos acerca de importantes autores da atualidade. Contudo, ha lacunas em sua
vida e em sua personalidade que s6é podem ser preenchidas por componentes de
verossimilhanga literéria.

A suposta auséncia de elementos biograficos de Isidore-Lucien Ducasse, nascido em
Montevidéu a 4 de abril de 1846, levou inUmeros autores a produzir invencgoes e
mitificacdes variadas e esdruxulas sobre sua vida, como a versdo de René Dumesnil,
de que Ducasse teria nascido em 1850; a versdo de Rémy de Gourmont, de que teria
morrido aos 28 anos; a versdo de Léon Genonceaux, de que escrevia sentado frente
ao piano e desesperava os hospedes do hotel, tirando acordes na alta madrugada; a
versdao de Léon Bloy, de que o autor morreu numa cabana e é tudo o quanto se sabe
dele; a versdo de Rubén Dario, de que se trata de um louco e seu nome verdadeiro se
ignora; a versdo de que havia combatido na comuna de 1871; ou uma versao que se
repete nos dias atuais, de que teria embarcado em Bordeaux e regressado a
Montevidéu em 25 de maio de 1867, hipdtese endossada por Philippe Soupault,
Pichon Riviere e mais tarde por Pablo Neruda. Riviere, autor de polémicos relatos,
afirma num artigo de 1946, em La Nacion, de Buenos Aires, que Ducasse teria
embarcado em Bordeaux, no veleiro Harrick, para visitar parentes em Cérdoba, antes
de seguir para Montevidéu.

Mas esses e outros equivocos ja estdo aclarados, de modo que, ndo se pode reprovar
as boas e mas intencfes desses autores porque, enfim, ndo fosse o desprendimento e
entusiasmo com que se lancaram na dificil tarefa elucidativa de Lautréamont,
Ducasse teria pouca chance de sair do breu do anonimato em que se encontrava desde
0 principio e, provavelmente, continuaria obumbrado e esquecido, juntamente com
seu Cantos, por todo o século 20.

Até onde as nossas pesquisas alcangam, podemos inferir que, em 1867 Ducasse viu,
de fato, 0 mar em Bordeaux, ndo com o proposito de regressar a Montevidéu, mas a
pretexto de matricular-se na Faculdade de Letras, que seria uma forma de



reconciliacdo com seu pai, com quem estava rompido apds haver ele abandonado os
estudos formais, e também para agenciar a publicacdo do seu Canto Primeiro em
Bordeaux, mais provavelmente com Evariste Carrance, seu futuro editor. Ha ainda
outro forte motivo que inviabiliza completamente a hipOtese de um regresso de
Ducasse a Montevidéu em 1867: aos 21 anos de idade e como uruguaio nato, ele teria
sido recrutado logo no desembarque para defender seu Pais na guerra da Triplice
Alianca (1864-1870) em que o Uruguai, ao lado do Brasil e da Argentina, dizimavam
0 Paraguai. Nessa guerra a populacdo do Uruguai foi reduzida para a metade, a
Argentina perdeu 50 mil homens e o Brasil, 100 mil. O Paraguai, ardendo-se em
chamas, ficou com apenas 25% da sua populacdo. Ducasse tampouco lutou na
comuna de Paris em 1871, j& que, por esse tempo, Seu corpo jazia no Cemitério
Montmartre-Norte.

E certo que a morte, as guerras e o destino tragico perseguem Isidore-Lucien Ducasse
desde a origem, quando, aos 2 (dois) anos, testemunha o suicidio de Célestine-
Jacquette Davezac (1821), sua mae, ocorrido na comemoracao natalina de 1847, no
casardo 9, da rua Camacua, em Montevidéu. Aos 13 anos, devido as pestes e guerras
no Uruguai, 0 menino € empurrado num navio pelo chanceler interino do consulado
geral da Frangca em Montevideu, Francois Ducasse (1809-1887), seu pai, para ser
educado no sul da Franca, onde sofre crises de angustias terriveis e os rigores dos
peddfilos nas prisdes escolares de Tarbes e Pau. Aos 18 anos, tendo em maos um
bacharelado e uns Cantos inacabados, adota para si 0 pseudénimo “Conde de
Lautréamont” e vai aventurar-se no mundo das letras em Paris e Bruxelas. Rejeitado
pelos editores e decepcionado com o paroquialismo literéario francés, o jovem escritor,
precursor do surrealismo e discipulo de Baudelaire, abandona os estudos formais e
passa a desfrutar, as expensas do pai, de uma vida pomposa em Paris, sendo hospede
do hotel Verdun, no Cais d’Anjou, 17. Sentindo-se no topo do mundo, Ducasse
adquire habitos refinados, aluga um fiacre-negro, com cocheiro agaloado e passa a
freqlentar os teatros, bistros e torna-se um fregés assiduo dos cabarés do Montmartre.
Quando tudo vai bem na vida desse dandi precoce, contemporaneo de Verlaine e
Marllamé, eis que Frangois Ducasse toma conhecimento da vida boémia e errante do
filho e o abandona. Com os orgulhos feridos e cheio de esperangas no seu futuro
literario, Ducasse empreende viagens a Bélgica na esperanca de aproximar-se de
Baudelaire, Paulet Malassis e Victor Hugo, que vivem em Bruxelas na condigdo de
expatriados. Nessas aventuras, Ducasse se da conta de que, em pouco tempo, havia
dilapidado a antecipacdo de heranca que seu pai havia concedido sob a tutela do
banqueiro Jean Darasse. Ducasse retorna a Paris e passa a viver nos quartos de fundos
e sem direito a lenha, nas pensdes de segunda categoria, onde é tratado como hdspede
relapso e impontual. Sem emprego, sem familia, sem amigos e submetido a tirania
financeira de Jean Darasse, Ducasse, rompe com as instancias normativas da vida,
fazendo da arte literaria o reflgio da sua fuga e do isolamento no quarto, o seu
cativeiro, revivendo assim, o tempo daquele adolescente aprisionado nos liceus, onde
acabou aprendendo a amar as paredes do proprio carcere. Completamente desiludido
e sentindo na carne que o ato da criacdo ¢ uma eternidade sufocante, Ducasse passa a
viver as margens das regras sociais, fugindo dos credores e sofrendo privacoes



materiais e morais de toda ordem. Em 1870, estoura a guerra franco-prussiana e o
império de Luis Napoledo tomba aos pés de Bismarck, o chanceler de ferro da Prussia.
A decadéncia leva seu tutor, o banqueiro Jean Darasse, a bancarrota, que arrasta as
financas do consul Frangois Ducasse, deixando-o praticamente falido e submetido as
perseguicOes diplomaticas no Uruguai, pais que também estd em chamas. Aos 24
anos, sem ter como se suster no quarto 7, da rua du Faubourg-Montmartre, e
profundamente deprimido com a carnificina que avoluma os cadaveres nas ruas de
Paris, o jovem escritor ingere um coquetel mortifero, arrepanha sua navalha e, na
manha de 24 de novembro de 1870, seu cadaver € encontrado pelo garcom, Antoine
Milleret, cumprindo-se, portanto, a profecia escrita no Canto Primeiro, décima
estrofe: Ao despertar, minha navalha, abrindo caminho atraves do pescoco, provara
que nada, com efeito, é mais verdadeiro...

Além da obra principal, Los Cantos de Maldoror, de um livro inacabado, intitulado
Poésies e de uma gigantesca biobibliografia, Ducasse deixou registros fundamentais
gue comprovam, cabalmente, sua existéncia, tais como: a certiddo de nascimento,
encontrada por volta de 1920 pelos irmdos, Alvaro y Gervasio Guillot Mufioz, na
Curia de Montevidéu; uma foto de 1865 com os condiscipulos da turma de retérica
do Liceu de Pau; sete cartas, em poder dos colecionadores de raridades; e o atestado
de oObito — Extrait des minutes des actes N° 768419, expedido pela Prefeitura do Sena.
Contudo, seu timulo e seus restos mortais desapareceram, mas ha registros de que
seu cadaver foi sepultado no dia 25 de novembro de 1870, numa tumba de cessédo
temporaria na 35% divisdo do Cemitério Montmartre-Norte, e ap6s 57 dias do
sepultamento, mais precisamente em 20 de janeiro de 1871, foi trasladado para a 492
divisdo do mesmo cemitério, onde permaneceu até o meado de 1890, quando as
autoridades da Franca transferiram seus restos para um ossuario publico.

Acreditamos que o suicidio de Célestine foi um incidente insuperavel na vida de
Ducasse e também decisivo na formagio da sua personalidade e do seu carater. E
provavel que, nos seus anos de confinamento nos liceus franceses, ele tenha
compreendido e pensado no suicidio como uma forma de ruptura com qualquer
fundamentacdo absoluta. (...) triste como o universo, belo como o suicidio. E €
possivel supor que, nos seus momentos entediantes, sem ter a quem recorrer, a figura
do pai ausente, aparecesse apenas como uma imagem entressonhada. Apesar de tudo,
0 0dio que Ducasse sentia ou fingia sentir pelo pai, ndo resistia a um naco de afeto.
N&o era um odio legitimo.

E consenso entre os investigadores que o castelhano sempre esteve na génese do
pensamento de Ducasse. As vozes que ele faz reverberar nos Cantos nada mais sao
do que os ecos da sua infancia cadtica numa Montevidéu incendida e mortificada pela
carnificina das guerras. Ndo ha como negar que o castelhano teve grande influéncia
na sua composicdo e na sua linguagem. Percebe-se isso até mesmo nas suas
improbidades estilisticas, que sdo, de fato, as marcas que caracterizam um autor em
processo continuo de mutagdo. Em funcdo dessas flutuacbes ele se via
constantemente ameacado de faléncia criativa em funcéo dos sintomas depressivos. E



agui cabe a questdo: como ignorar que a revolta do seu personagem, Maldoror, sdo
reflexos da sensacdo sindptica de tudo o que Ducasse apreendia como experiéncia
sensivel na infancia?

Uma das acusagdes mais intrigantes é a de que Ducasse teria plagiado seu cognome a
partir de uma corruptela de Lautréaumont, nome de um personagem do escritor francés
Eugene Sue, autor de Les Mysteres de Paris. Embora pareca verossimil, discordamos
dessa hipdtese e tudo nos leva a crer que ele inventou para si um cognome
extremamente original e estranho, tanto e quanto a etimologia da palavra e o significado
que pretendia dar. Fundamentado na tese do bilingliismo em Ducasse, sugerimos o
reparo desse equivoco imperdoavel da critica mundial, um erro que vem se repetindo
desde o século XIX, tocante ao pseuddénimo “Lautréamont”, que ndo é plagio de
Eugéne Sue. Sustentamos uma hipGtese que exprime rigor e consisténcia, e eclodiu
guando associamos a palavra "l'autré™, que significa "o outro™, com a preposicdo "a",
que indica lugar e como sabemos ser 0 "a" um metaplasmo de acréscimo que chamamos de
epéntese, uma Vvez justaposto a mont, raiz da palavra Montevidéu, resultou literalmente em
Lautréamont, cujo sentido exato, preciso e incontestavel é "o outro de Montevidéu", ja que o
primeiro seria o proprio Ducasse. Claro que um autor de tamanha genialidade ndo haveria de
pecar por tdo pouco. Cremos que sua intengao real foi criar mesmo um problema de onomastica,
ciente de que amanha haveriamos de elucidar o enigma.

Outra intrigante questdo, envolve a critica literaria, que acumula ao longo dos séculos
opinides inconciliaveis sobre a obra e sobre 0 homem, Ducasse. E ndo foram poucos
0s criticos que, a pretexto do oficio, distanciaram-se do texto em busca de tracos da
sua personalidade. Nesse deslocamento de foco, a critica literaria erudita cedeu lugar
de honra as flutuagbes psicolégicas mais diversas, as quais, inevitavelmente,
exageram tracos de ‘psicose’ e enfatizam crises de ‘esquizoidismo’ em Ducasse,
tomando Los Cantos de Maldoror como sintomas cléssicos de loucura, satanismo,
desvios morais e crises do inconsciente.

Na linha das opinifes inconciliaveis, de um lado Ducasse foi mordido por Jean Paul
Sartre, ironizado por Albert Camus e desmerecido por Georges Luckés, e do outro
lado foi exaltado por André Gide, André Breton, André Mauraux, Paul Eluard,
Philippe Soupault, Gaston Bachelard, Antonin Artaud, Salvador Dali, Walter
Benjamin, Georges Bataille, Octavio Paz, Pablo Neruda, Marcelin Pleynet, e por
mais uma legido de autores e fas cuja lista ndo caberia neste espaco.

Mas esses confrontos de idéias justificam-se e contribuiram sobremaneira para a
consolidacdo do mito, uma vez que, desde o principio, Ducasse se caracteriza como
um autor de leitores secretos e, ao longo do século 20, foi espicacado, velado e
louvado sob a redoma fria das academias e universidades e, nas décadas do pds-boom
dos surrealistas, esteve sob a custodia silente dos ndcleos mais fechados de escritores,
bibliéfilos e eruditos.



Entretanto, ndo se pode negar que os ataques, em parte, sdo reflexos do moralismo
intelectual ou do ideal crucifero, os quais realcam bem o componente conservador ou
mesmo laico de uma época romantica e preconceituosa que se estende até os dias
atuais. Mas até mesmo os adversarios reconhecem que Ducasse é autor de um texto
cifrado, singular e Unico, porque ousou em demasia: no plagio, na crueldade, na
ingenuidade, nas improbidades estilisticas, inovou em estética e levou ao extremo,
tanto na ficgcdo, quanto na vida real, a busca existencialista do impossivel, onde Sartre
se perdeu: Sou filho do homem e da mulher, ao que me dizem. Isso me espanta...
acreditava ser mais! Ducasse parece ter compreendido melhor que Sartre e Camus,
gue o impeto rebelde e vanguardista € proprio da juventude e somente a juventude €
capaz de jogar ciscos nos olhos da experiéncia.

H& outro ponto em que os criticos de todos oS tempos convergem e se curvam:
Ducasse €, verdairamente, génio, um génio original e senhor absoluto da sua criacao.
Ora, sendo ele um leitor voraz e conhecedor da problematica literaria do seu tempo, é
aceitavel que ele sabia perfeitamente em que fronteira deveria situar-se como escritor:
na fronteira ténue e contigua, entre a genialidade e a loucura. Nessa fronteira, ao criar
Maldoror, um personagem desolado, sinistro, cruel, ambiguo e dilematico, Ducasse,
ciente da perseguicdo dos tribunais contra Baudaleire, seu idolo voluptuoso, ja
antevia pelo menos trés situagdes: o siléncio da corte literaria francesa; um possivel
esquartejamento na imprensa; e a recusa do leitor de compreender a logica da
metamorfose que norteia o0 enredo. Para ndo cair em desgraca, Ducasse cuidou de
preservar a sua verdadeira identidade escondendo-se a sombra de Lautréamont. Nessa
sombra vem ancorar-se a tese da triplice alteridade, na qual Maldoror se revela como
alter ego, ora de Lautréamont, ora do préoprio Ducasse. Aqui, precisamente, ha uma
nova convergéncia de opinides: Ducasse ndo estabeleceu um limite entre a vida e a
arte, e ndo demarcou a fronteira entre si proprio e Lautréamont, tanto que, no enredo,
0 escritor, Ducasse, suprime a voz do personagem, Maldoror, para dar lugar ao
narrador, Lautréamont, num jogo de espelhos em que a furia literaria e a logica
rigorosa de confronto de egos revelam, claramente, o fendmeno da dubia alteridade
como expressdo do “Eu” ducasseano. Lanco um prolongado olhar de satisfacéo a
dualidade que me compde (...) e me acho belo.

As dualidades que aparecem de diversas formas no enredo, levaram alguns juizos a
reafirmar que a cisdo de personalidade em Ducasse € um claro sintoma de
escrizofenia precoce. Ora, 0 mundo nunca parou de produzir loucos e esquizofrénicos
e, no entanto, nenhum louco e nenhum esquizofrénico produziu um texto que se
assemelhe a Los Cantos de Maldoror, uma obra composta de tal forma racional que,
cada bloco narrativo pode ser alvo de mdltiplas interpretacdes, tanto por sua riqueza
simbdlica, quanto por sua integridade, originalidade e propdsito: realcar a crueldade
humana e atacar o homem, essa besta fera, e o Criador, que engendrou semelhante
verme.

E certo que a opcdo pelo anonimato, contribuiu sobremaneira para a obscuridade da
obra, mas é improvavel que o objetivo ndo tenha sido apenas para evitar problemas



com os Tribunais franceses. Admite-se que pode ter sido por complexo ou receio de
abrir a tumba do seu passado, tanto que escreveu num tom profético em Poésies: Nao
deixarei memorias; ou para se sobrepor ao stablishiment literario do seu tempo: Os
gemidos poeticos deste século ndo passam de sofismas horrendos(...) Desde Racine,
a poesia ndo progrediu um milimetro. Retrocedeu. Gracas aquém? Aos Grandes-
Cabecas-Moles de nossa época.; ou ainda para revelar pelo avesso sua vocacao
postuma, como profetiza no Canto Primeiro: O final do século dezenove vera seu
poeta, e somente mais tarde, quando certos romances tiverem saido, compreendereis
melhor o prefacio do renegado, de rosto fuliginoso.

Este livro, composto no claustro dos liceus sobre o phatos do odio a represséao €, no
sentido mais amplo da literatura, um Canto a subversdo, um Canto a liberdade e pode
ser apreciado como o desabafo de um adolescente que ndo teve escolhas, como se
percebe no fragmento: Quando o aluno interno, em liceu, € governado por anos que
sdo seculos, do amanhecer até a noite e da noite até o dia seguinte, por um patria da
civilizacdo, que néo tira os olhos dele, sente as ondas tumultuosas de um édio vivaz,
a subir como uma fumarada espessa até o seu cérebro, que lhe parece a ponto de
estourar. De dia seu pensamento se langa por sobre as muralhas da morada do
embrutecimento, até 0 momento em que escapa, ou em que 0 expulsam, como a um
empestado desse claustro eterno.

Essa € voz de Ducasse e pelo tom, percebe-se que, sem o componente de édio, um
odio como expressdo de luta individual e de resisténcia intelectual, seu texto perderia
a sua dimensdo mais original e radical. Esse 0dio aparece também em oposi¢do ao
fundamento pecaminoso da repressdo sexual, que € exaltado em: Eu fiz um pacto com
a prostituicdo, afim de semear a desordem entre as familias. Aparece também nas
declaracbes de pederastia, sempre associadas a um ato de extrema crueldade, de
proibicdo e transgressdo, que nos discursos assumem uma dimenséo lirica ou mesmo
elegiaca pela impossibilidade de realizagdo do desejo. Numa Franga catolica e
moralista, a suposta pederastia e o bilingtiismo em Ducasse, realgam bem os motivos
da sua dupla excluséo social: pelo sexo e pela nacionalidade.

Portanto, a obra que temos em méaos tinha mesmo de ser escrita do modo como foi
concebida: a rever e a corrigir, razdo pela qual existe por si mesma desde 1868. Mas
permaneceu esquecida e renegada até o final do século 19, quando, enfim, saiu do
anonimato para encontrar 0s seus primeiros leitores. Somos tributarios da publicacéo
do Canto Primeiro, que veio a luz na Franca em agosto de 1868, a Imprimerie
Balitout et Cie. Mas foi Alfred Sircus, editor de La Jeunesse, 0 primeiro a chamar a
atencdo para a obra de Lautréamont em 1868: EI primer efecto producido por la
lectura de este libro es la surpresa..., la extrafieza selvagem, el vigor desesperado de
las ideas, el contraste de este lenguaje apasionado junto com las elucubraciones mas
anodinas de nuestro tiempo, dejam de inmediato a nuestro espiritu en un estupor
profundo... No iremos mas lejos em el examen de este libro. Basta leerlo para sentir
la poderosa inspiracion que lo anima, la oscura desesperacion derramada en estas
paginas lugubres.



Em janeiro de 1869 o jovem editor de Bordeaux, Evariste Carrance, publica os
Cantos na coletanea Parfums de L’ame, da série Littérature Contemporaine. Em
meados de 1869, a versdo completa de Les Chants de Maldoror é publicada na
Beélgica por “Lacroix e Verboekchoven”, editores de Victor Hugo e Baudelaire. Mas
esses editores, apesar de haverem embolsado 400 francos como pagamento da edigéo,
ndo cumpriram o acordo editorial e esconderam a obra temendo represalias e
perseguicdes da Suprema Corte. Em 1874, portanto, quatro anos apés a morte de
Ducasse, o livro foi posto a venda na Bélgica, com nova capa, na libraire-éditeur
Jean- Baptiste Rozez. Mas teve de esperar ainda uma década para, em 1885, chegar
as méos do director da La Jeune Belgique, Maximo Waller, que o levou aos seus
amigos, lwan Gilkin, Albert Giraud, e estes Ihe recomendam as leituras de Huysmans
e do visionario e apocaliptico escritor, Leon Bloy. Em 1887 Leon Bloy dedicou um
paragrafo a Lautréamont em sua novela, ElI desesperado e em 1890 publicou um
artigo devastador e ambiguo na Revista La Plume, no qual assevera: La continua
obsecion de este infeliz Lautréamont — indudablemente un seudénimo — es en efecto
el blasfemo. Y si se hace misantropo, es porque recuerda que el hombre fue hecho a
semejanza de Dios. Contudo, o mesmo Léon Bloy, que chamou Lautréamont de
louco e sua obra de monstro de livro, reconhece a dimensdo do jovem escritor: Ese
extraordinario poema en prosa, convertido en rareza bibliogréafica y solamente
conocido por algunos artistas que se lo pasan de mano en mano con insistentes
recomendaciones, no dejara de situarse en el eje de la mas activa preocupacion de
las almas profundas, en este fin de siglo... Esse Lautréamont, o mais deploravel, o
mais dilacerante dos alienados. As litanias satanicas de As Flores do Mal, se
comparadas a esse monstro de livro, assumem repentinamente um certo ar de
anddina carolice.

Los Cantos de Maldoror véo viver entdo uma nova vida quando Leon Genonceaux 0
reedita na Franga em 1890, com um prefacio curto no qual critica Léon Bloy, que lhe
havia sugerido a publicacdo de Lautréamont e defende a sua iniciativa editorial
escrevendo: Hemos pensado que la reedicidn de una obra tan interessante como ésta
habria de ser bien recebida. Sus vehemencias de estilo no habran de sorpreender una
época tan literaria como la nuestra. Por mas extremas que sean, conservan una
profunda belleza y no revisten el menor caracter pornogréafico. La critica sabra
apreciar como corresponde estos Cantos de Maldoror, poema extrafio y desigual,
donde se suceden en furioso desorden, episodios admirables y otros a veces confusos.

Em 1896, Rubén Dario, influenciado por Léon Bloy, publica em seu livro Los Raros,
um ataque feroz contra Lautréamont: Su nombre verdadero se ignora... El se dice
montevideano; pero ¢quien sabe de la verdad de esa vida sombria, pesadilla tal vez
de algun triste &ngel a quien martiriza en el empireo el recuerdo del celeste Lucifer?
Vivid desventurado y murié loco. O mesmo Rubén Dério se curva ao genio dizendo:
Escribid un libro que seria unico si no existiesen las prosas de Rimbaud; El no penso
jamas en la gloria literaria. No escribio sino para si mismo. Nacio con la suprema
Ilama genial, y esa misma Ié consumio.



Como que indiferente a ciclotimia critica, um novo ciclo comeca apos a 12 Guerra
Mundial, com a apropriacdo de Lautréamont pelos surrealistas, que o declaram, o
poeta maior da modernidade, 0 Unico escritor integro, insuspeito e que ndo teria
feito concessdes nem mesmo a si proprio. André Breton, seduzido pela idéia de
comunizacdo da literatura proposta por Lautréamont, A poesia deve ser feita por
todos, e ndo por um, copia Poésies | e Il na Biblioteca Nacional de Paris e juntamente
com Aragon e Soupault, publicam-na em 1919 na revista Littérature. Em 1920 sai
uma nova edi¢do de Los Cantos de Maldoror, cabendo a André Malraux a ardua
tarefa de apontar as diferencas entre a primeira versao, de 1868, e a edicao publicada
na Bélgica, por Lacroix, em 18609.

E provavel que André Gide tenha compreendido melhor Lautréamont do que o0s
préprios surrealistas, anunciando: Lautréamont jamais admitiria confessar os motivos
psicologicos e a causa da sua revolta contra todas as convencdes da existéncia do
mundo.(...) Sua influéncia ao longo do século XIX foi nula, porém ele &€ como
Rimbaud, talvez mais que Rimbaud, o padrédo para aqueles que surgirdao na
literatura do amanha.

Em janeiro de 1928, Francgois Alicot presta um grande servico, entrevistando Paul
Lespés, condiscipulo de Ducasse nos Liceus de Tarbes e Pau e filho de Jean Dazet,
tutor de Ducasse. Alicot extrai de Dazet preciosas informacdes sobre Isidore
Ducasse:

Conheci Ducasse no Liceu de Pau, no ano de 1864. Ele estava comigo e com
Minville na classe de retérica e no mesmo curso. Ainda vejo aquele rapaz grande,
magro, as costas meio curvas, a tez palida, os cabelos compridos caindo
atravessados sobre a testa, a voz meio estridente. Sua fisionomia nada tinha de
atraente. Habitualmente, era triste e silencioso, como se estivesse dobrado sobre si
mesmo. Por duas ou trés vezes, falou-me com uma certa animacédo dos paises de
alem-mar onde se levava uma vida livre e feliz. Com frequiéncia, na sala de estudos,
passava horas com os cotovelos apoiados na carteira, maos na cabeca e os olhos
fixos em um livro classico que ndo lia. Via-se que estava mergulhado em um
devaneio. Eu achava, como meu amigo Minville, que ele sentia saudades e que a
melhor coisa que seus pais poderiam fazer seria leva-lo de volta a Montevideu. (...)

Adotado pela geracéo de Lorca e Alberti, Lautréamont é considerado por Otavio Paz
como a Aguia real, a aguia negra da poesia universal. J.G.M. Le Clézio, no prefacio
da edicdo preparada por Hubert Juin, fala de uma obra primitiva e Unica, que nao tem
paralelos em nossa tradigdo literaria. Marcelin Pleynet, em Lautréamont par lui-
méme, Editions du Seuil, 1967, escreve: E o livro mais radical de toda a literatura
universal.

Construida em forma de relatos ficcionais, a obra de Ducasse amplia as
possibilidades da ficcdo e das estruturas dramaticas lineares e, ao mesmo tempo
desarticula, de uma vez, o paradigma da narrativa dramatica estruturada sobre os



pilares da logica aristotélica de: comeco, meio e fim. E foi mais longe: transformou a
palavra em entidade sonora e a metafora em entidade pensante, 0 que nos
impossibilita tentar suprimir dos Cantos a exatiddo ldgica da sua desordem, pois,
num movimento do pensamento, a metafora que ja havia encontrado um lugar, um
tempo e um significado exato, evola-se, e salta dos sentidos para adquirir, em seguida,
uma forma transfigurada de ascese.

Lautréamont, um anticandnico que ergueu sob os proprios 0ssos uma catedral de
metaforas, agora é elevado a categoria de classico universal, ganhando edicbes e
reedicOes sucessivas em todas as linguas e paises do planeta. Devemos uma parte
dessa construcdo secular aos seus tradutores, editores e leitores de todas as linguas,
gue ousaram reescrever, publicar e ler sua obra, muito mais por paixdo do que por
recompensas, como é o caso do veterano e exemplar tradutor e escritor, Manuel
Serrat Crespo, homem de letras possantes, condecorado por mérito e reconhecido
pelo talento, que agora me concede a honra de poder compartilhar com seu feito
tradutorio, acolhendo este prdlogo, através do qual expresso 0 meu entusiasmo de
poder celebrar a nossa irmandade, entregando aos leitores de lingua espanhola, a obra
de Ducasse, que também é de Manuel Serrat Crespo (traduzir e reescrever) e que
aparece no inicio do século 21, gracas a luminosa idéia de Pere Sureda e llse Font,
editores da Belacqva, cujo selo estampa a obra que me furtou quatro anos de
pesquisas e mais trés de escritura, e que vem a luz em lingua espanhola com o titulo,
Cantos del Otofio, la novela de la vida de Lautréamont. Portanto, reeditar Los Cantos
de Maldoror apds 139 anos da sua primeira publicacdo, juntamente com a biografia
ficcional de Lautréamont, € a afirmacéo real e concreta da validade da arte pala arte
mesma; € validar o carater subversivo e libertario do criador, privilegiando o homem
e a obra, que se completam e se confundem na entidade pensante que jaz e se eterniza
no vulto de Isidore Ducasse. Com essas edig0es primorosas que a Belacqva entrega
aos leitores, fica patente que, no dominio da arte s6 pode existir concretamente aquilo
gue antes existia simbolicamente.

Finalizo este prologo com esperanca de que os leitores apreciem com vagar essas
obras e compreendam a razdo pela qual a ficcdo do autor ndo pode consentir que a
racionalidade pura se aposse dos espacos reservados aos sonhos.

Ruy Camara
Escritor



